
Van Buuren Museum & Gardens
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The van Buuren Museum & Gardens is delighted to host “Un temps très vieux”, an in-situ intervention by artist 
Mathias C. Pfund that explores the subtle connections between the villa’s history and the work of Erik Satie. 
This project originated from a personal endeavor the artist began in 2011 when he created a three-dimensional 
version of a bust inspired by Satie’s calligraphic drawings. This bust, both sculptural and sonic, produced an 
A minor chord when placed on the keys of an electric organ. The continuous sound echoed Satie’s musical 
experiments, notably the Vexations (1893) and Furniture Music (1917) — music intended not to be listened to 
— which established him as a precursor to American minimalist music of the 1960s. These resonate with the 
themes of suspended sound and ephemerality present in Satie’s compositions.

Today, the project takes a new form with the recreation of the bust, now in papier-mâché, placed on the Blüthner 
piano, which holds a special place in the museum’s history. This piano, acquired by David van Buuren in 1924, 
was, at one point, believed to have belonged to Erik Satie. While Satie stayed in Brussels for lectures in 1921 and 
1924, it is unclear if he ever met the van Buurens. Nevertheless, these events, including Satie’s 1924 lecture at 
La Lanterne sourde, inform the artist’s exploration of the intersection between the Brussels modernist music 
scene and the world of the French composer, a figure both iconoclastic and fragile.

“Un temps très vieux” also includes several drawn reproductions of documents highlighting Satie’s activity 
in Brussels and his connections to the Belgian artistic scene during a pivotal moment between Dadaism and 
Surrealism. Additionally, a limited edition of 300 fictitious business cards is available at the museum entrance. 
The risograph-printed cards faithfully replicate the business card Satie used from 1909 on one side, while 
the reverse features, to scale, one of his calligraphic bust studies for himself, showcasing his characteristic 
modesty and humor. The business card holds particular significance as it was originally used to mark a missed 
visit. This absence, echoed by the silence of the piano, prompts reflections on ephemerality and permanence, 
emphasizing the fragile and often forgotten traces left by history.

Through this installation, Mathias C. Pfund shares his long-standing affection for Satie, “the only musician who 
had eyes”1. Using these objects, the artist questions how memories, gestures, and everyday items can anchor 
themselves in collective memory, and how a simple encounter can resonate through time.

This intervention engages in dialogue with the site and its history, while also connecting with the present 
moment, offering visitors an experience where the house’s past and the artist’s memory intersect and are 
redefined. By opening this window into the past, “Un temps très vieux” invites us to reconsider the relationship 
between memory and forgetting, between the visible and the invisible.

We are thrilled to invite you to discover this intervention, a key part of our programming that allows us to 
celebrate, a century later, the meeting of Satie’s music and the history of the Van Buuren Museum.

Manon Magotteaux

1 According to Man Ray.
In 2014, the artist reproduced a business card by Erik Satie and wrote the corresponding note in the book Oracles, Artist’s Calling 
Cards (dir. Pierre Leguillon & Barbara Fédier), Patrick Frey; HEAD and Musée des Erreurs, 2017.





An Aliquot baby grand piano defines the music room 
on the ground floor of the Villa van Buuren.
The instrument, a Blüthner (a manufacturer based 
in Leipzig since 1853, with a branch in London 
from 1876), was adapted to the surrounding Art 
Deco furniture by adding polished mahogany legs 
and a matching stool made by Maison Dominique1. 
According to information published on the website 
of the Royal Institute for Cultural Heritage (IRPA), 
the piano, purchased by the couple in 1924, is dated 
January 26, 1922, based on an inscription molded into 
the soundboard. Additionally, it bears the plaque of 
Belgian piano makers De Lil & Fils, whose workshop 
was located at 101 Rue Théodore Verhaegen in Saint-
Gilles from 1885 until its bankruptcy in 2019; it is 
possible that the van Buurens purchased it from their 
store.

The piano is believed to have once belonged to Erik 
Satie (1866-1925), “a medieval musician, gently 
lost in this century”2, who, according to Françoise 
Lechien-Durant3, might have “forgotten” it at Blüthner 
during a repair. Unfortunately, the museum archives 
consulted provide no further clarification on this 
matter.

The provenance and origins of the piano in connection 
with the French composer remain challenging to 
establish: on the one hand, during the last 27 years 
of his life, Satie rarely left his room in the so-called 
“Four Chimneys” house at 22 Rue Cauchy (now 34) 
in Arcueil Cachan, traveling very little4. On the other 
hand, Satie lived in severe poverty, with his room 
lacking any basic amenities such as water, gas lighting, 
a kitchen, or heating5. Upon his death, his grieving 
friends discovered an “inextricable jumble”6 of 
belongings in his residence, including two completely 
out-of-tune pianos tied together7. While it seems 
improbable that Satie owned a Blüthner between 1922 
and 1924, it is not entirely implausible that he might 
have played it at some point during one of his concerts.
Similarly, while no written correspondence exists 
between Erik Satie and the van Buuren couple, it is not 
impossible that they met. Satie visited Brussels twice 
for concerts and lectures, following invitations from 
Paul Collaer8 (1891-1989). 

On April 11, 1921, Satie delivered an impromptu talk 
titled “Conference on the Six”9 followed by a concert 
devoted to “The Six10” at Galerie Georges Giroux11, 
43 Boulevard du Régent. Jean Cocteau was initially 
scheduled to give this lecture, along with another the 

next day, introducing a concert of Erik Satie’s music12 

titled “The New Spirit”13. However, to Satie’s great 
irritation, Cocteau canceled his trip to Brussels at the 
last minute, preferring to work on Les Mariés de la 
Tour Eiffel with Raymond Radiguet in Carqueiranne. 
Georges Auric replaced him14. On the evening of 
12 April 1921, the Belgian painter André Blandin 
sketched the composer’s portrait on a fragment of a 
cigar box. Satie travelled from Paris with Auric and the 
American Sybil Harris (a friend of the Montparnasse 
painters who did not take part in the concert 
programme), while the actor-singer Pierre Bertin and 
his wife, the pianist Marcelle Meyer15, travelled via 
Lille. Three Belgians also lent their support to these 
two concerts: Paul Collaer and the singers Berthe 
Albert16 and Evelyne Brélia17, who specialised in the 
contemporary repertoire. 
During his first stay, Satie was hosted by Paul Collaer’s 
mother and sister, Géraldine and Elsa, at their home 
on Rue d’Albanie in Saint-Gilles. On April 17, Satie 
wrote to his brother from Ghent: “The people of Ghent 
welcomed me like a prince.” Satie, Auric, and Bertin 
were invited by Count Van Kerckhoven, who later 
became Belgium’s ambassador to Paris, to perform 
at the Ghent Theatre, showcasing the music of “The 
Six.”
During this Belgian journey, Satie met the young 
composer (and future Dadaist, surrealist, poet, gallery 
owner, and collage artist) E.L.T. Mesens (1903-1971), 
who became one of his most fervent admirers.

Satie returned to Brussels for two weeks in March 
1924 for several concerts of his works: a chamber 
concert organized by La Lanterne Sourde, the Literary 
and Artistic Group of the University of Brussels, 
on March 15, 1924 (Salle Delgay, 134 Rue Royale) 
offered a retrospective of Satie’s production from 
1887 to 191818, accompanied by a poster designed by 
Marcel-Louis Baugniet (1896-1995). On March 18, a 
concert with orchestra was held at Pro Arte, featuring 
Socrate, Tiny Dances for Le Piège de Méduse, and 
Three Pieces in the Shape of a Pear. Finally, on 
March 21, Satie gave a talk titled “On Music”19 before 
performances in Antwerp for students20.
Even though he seemed concerned about his 
appearance for his Brussels lecture21, Satie most likely 
stuck to his famous «petty civil servant» uniform 
(bowler hat, false-collar shirt, umbrella) and played 
«his character of the ridiculous professor, designed to 
confuse those taken in by appearances »22.
He alternated his stays between Paul’s home at 17, 
Canal d’Auweghem in Mechelen and Géraldine’s 

«Un temps très vieux»



residence on Rue Paul Lauters in Ixelles. Satie stood 
out for his behavior, which intentionally rejected 
societal conventions. Invited to a reception in his 
honor by banker Adolphe Stoclet, director of the 
Société Générale and patron of the Concerts Pro Arte, 
Satie ultimately declined to attend at the last minute, 
choosing instead to dine on mussels and fries at a 
restaurant on Rue des Bouchers with Paul, his wife 
Elsa, and his sister Jeanne.

A third trip to Brussels was even considered, as on 
Monday, April 14, 1924, Satie wrote to Paul Collaer: “I 
will come to ask for your hospitality in the first week 
of May… I will rest...” However, just over a month later, 
on Monday, May 19, 1924, he wrote to Elsa instead: “I 
have been working hard [on the ballet Mercure]; that 
is why you did not see me in Mechelen. I only finished 
(orchestrating) last Friday afternoon, yes.”

Satie would never return to Brussels (what a delightful 
city!23).

Mathias C. Pfund

P.S. «A small reminder of one of Satie’s most 
unsettling pieces, Danse maigre (from Croquis et 
agaceries d’un gros bonhomme en bois). To these 
gentlemen (of the family), I mean all those who mourn 
the good master of Arcueil, e.g., Mesens, Auric, Ravel, 
etc. What touching unanimity in saying that Satie’s 
imperishable work is Socrate»24.

1. The correspondence preserved at the van Buuren Museum & 
Gardens with Maison Dominique dates from 1928 and makes no 
mention of the piano.
2. «For Erik Satie, Medieval and gentle musician, lost in this 
century, for the joy of his very friendly Claude A. Debussy, 27 
October 1892.» Claude-Achille Debussy to Erik Satie, according 
to the autograph manuscript on copy no. 45 of Cinq Poèmes de 
Baudelaire, Paris, Librairie de l’Art Indépendant, 1890.
3. Curator of the van Buuren Museum & Gardens between 1990 
and 1999.
4. Satie traveled to Arras between 1886 and 1887 for his military 
service, to Rouen on 23 February 1898, for a few days in early 
January 1924 at the Théâtre de Monte-Carlo for the premiere 
of Le Médecin malgré lui, and twice to Brussels, in April 1921 
and March 1924. Ornella Volta notes that during his stay in 
Monte Carlo, «in this unknown land, Satie seems to have lost 
all his bearings and no longer knows what year or month he is 
in,» as evidenced by a letter addressed to his brother Conrad 
on 4 January 1924 but dated 5 January 1923! Moreover, some 
indications suggest his presence in Barcelona on 12 June 1897 
at the opening of the cabaret “El Quatre Gats” by his Catalan 
friends in Paris. Erik Satie declined an invitation to present some 
of his works in Edinburgh in 1916 and refused to follow Cocteau 
and Picasso to Rome during the preparation of Parade in 1917.
5. Léon-Louis Veyssière recalls seeing the arrival, on Rue 
Cauchy, of a handcart—pulled by a laborer, with Satie pushing 
it with all his might from behind—loaded with «a bedstead like 
those used in the army, a large table, a bench, a mirror to which 
he often said he was very attached for sentimental reasons, 
various knick-knacks, and of course a piano, which, by his own 
admission, wasn’t worth much, as later on he got a second one, 
lent by a publisher.» Léon-Louis Veyssière cited by Ornella Volta 
in Erik Satie, Correspondance presque complète, second edition, 
Fayard, 2003, p. 1109.
6. «(…) a frightful hovel: 25 cm of debris, dust, paper, etc. covered 
the floor; piles of papers on all the furniture; and what furniture, 
apparently! Two pianos, one of which was completely broken 
and patched up with string; three chairs unrecognizable from 
dust and age, an antique armchair (…).» Letter from Darius 
Milhaud to Paul Collaer, 7 October 1925. His manuscripts, all his 
correspondence (including many unopened letters), as well as 
over 4,000 calligraphic drawings on small pieces of paper kept in 
cigar boxes, were discovered after his death.
7. Marcelle Braque bought one, which was a Jules Rinaldi model 
«with integrated candle holders,» and André Derain acquired the 
second.
8. Paul Collaer was a pianist, critic, conductor, and choirmaster 
and founder of the Pro Arte Concerts in 1921.
9. His reading was characterized by a slow pace marked by 
silences between phrases and even between words, all delivered 
in an enigmatic, pseudo-serious tone.
10. Germaine Tailleferre, Georges Auric, Arthur Honegger, Louis 
Durey, Francis Poulenc, and Darius Milhaud. It was the critic 
Henri Collet who gave the group its name in his article titled «The 
Five Russians and the Six French» published in Comœdia on 16 
January 1920.
11. This gallery promoted modernist art between 1910 and 1925, 
and Georges Giroux was indeed an acquaintance of the van 
Buuren couple, who were one of his regular clients.
12. 1. Pear-shaped Pieces (piano for 4 hands); 2. The Bronze 
Statue (texts by L.-P. Fargue); Three Love Poems; Daphénéo 3. 
First Gymnopédie; Second Nocturne; Three Distinct Waltzes 



of the Precious Disgusted; Old Sequins, Old Cuirasses (piano); 
4. Homage to Debussy (Lamartine); Farewell (Radiguet); 
Song (18th-century text); Dancer (Cocteau); 5. Secular and 
Instantaneous Hours; Sketches and Annoyances of a Big 
Wooden Man; Real Flaccid Preludes (For a Dog); Bureaucratic 
Sonatina (piano) 6. Socrates (3 voices and piano).
13. In a previous lecture given in Brussels on December 17, 1919, 
at the University of Higher Studies (published under the title 
«Erik Satie» in Action. Cahier de philosophie et d’art n°2, March 
1920), Cocteau said of Satie: «One had to think of it, that’s all. In 
an era of refinement, only one opposition is possible: simplicity. 
Let’s be clear. Not a retreat... Satie brings a new simplicity, 
enriched with all the refinements that preceded it. The music is 
finally French music – a music so white, so delicate, that listening 
to it one thinks of Nietzsche’s phrase: the ideas that change the 
face of things come on the wings of a dove.» The poet had also 
written the text for the lecture in April 1921, which would later be 
published in Fanfare. A musical causerie in 1921, October 15, n°2. 
14. The poetry reading session organized by Jean Cocteau at the 
Galerie moderne «Sélection,» directed by André De Ridder and 
Paul-Gustave Van Hecke, will therefore not take place.
15. «.... Madame Marcelle Meyer is a student of Cortot & my dear 
friend Ricardo Vines... We owe much to her dedication, .. to her 
insight, to her delicate talent... She devoted herself to our cause... 
She is the first one who sees our works... My friends from ‘The 
Six’ and I know what she can give us through her understanding, 
through her meticulous interpretation... She gives us, every day, 
many proofs of courage, of perseverance... « Erik Satie, text read 
on January 17, 1922, at the La Ville-l’Évêque hall.
16. «… Madame Berthe Albert is a Brussels artist... She also 
does a lot for us – in this charming Belgium... I saw her at work, 
there... A serious artist, she does not spare herself; and knows 
how to energetically defend the good cause... I thank her from the 
bottom of my heart...» Ibid.
17. Evelyne Brélia (?-1928), née Bourland, was a Belgian soprano 
and a regular collaborator of Paul Collaer involved in the Brussels 
avant-garde music scene, specializing in modern composers 
such as Georges Auric, Darius Milhaud, Francis Poulenc, and 
Erik Satie. She was married to Belgian composer and conductor 
Fernand Quinet, and was murdered in Charleroi on July 18, 1928, 
under mysterious circumstances. In 1925, Brélia bought her 
portrait from René Magritte for one hundred francs; it was the 
first painting sold by the artist.
18. The program included notably a Sarabande (1887), a 
Gymnopédie (1888), a Gnossienne (1890), the Pièces Froides 
(1897), by Collaer on piano, the Aperçus Désagréables (1908-
1912) for piano four hands by E.L.T. Mesens and Karel Albert, the 
Ludions (1923), and recent melodies by Brélia.
Karel Albert recalls: «As a contribution from the younger 
generation, the program included the Aperçus Désagréables by 
Satie for keyboard four hands... Collaer came to sit next to me 
to turn the pages. I never played so many wrong notes!» Karel 
Albert, «Herinneringen uit een volmaakt vergeten tijd,» In 
Gamma, January-February 1974, n° 1, p. 8-11.
19. Letter from Satie to Paul Collaer, Friday, February 29, 1924. 
The text of the lecture will be published in Sélection, III, n°6, 
April 1924, under the title «The Musical Spirit.»
20. «Tell the Students to let me know what subject they would 
like me to address.» Letter from Satie to Paul Collaer, January 
5, 1924. It seems that Satie will never receive payment for his 
lecture.
The quarto notebook in which Erik Satie wrote the manuscript of 

the lecture also contains a rough sketch of a quarter of Brussels 
drawn by the composer, who, by the way, makes a mistake in 
orientation.
21. «P.S. What ‘attire’ for the two lectures (Brussels & 
Antwerp)?» Erik Satie, letter to Paul Collaer, Friday, March 27, 
1924.
22. In a letter to René Lanser, dated March 27, 1924, Satie writes: 
«I’ll be back in Belgium soon (a beautiful country that I adore & 
that I am starting to know like the back of my hand). The critics 
don’t ‘gobble me up’ there. I must say, I’ve told them some tall 
tales, the poor things!… Yes…»
23. Letter from Erik Satie to Madame Géraldine Collaer, 
Thursday, March 27, 1924.
24. Paul Hooreman, letter to André Souris, July 28, 1925 
(Brussels, Royal Library Albert 1st, Archives and Museum of 
Literature, n° 46272). Belgian composers Paul Hooreman (1903-
1977) and André Souris (1899-1970) joined the Correspondance 
group, which made its name starting in November 1924 by 
publishing literary «tracts» that resembled pastiches. These 
aimed to «settle in the mental and verbal world of the chosen 
authors and, through subtle distortions, alter their perspectives.» 
In a similar spirit, the two musicians had planned a Tombeau 
de Satie, which was eventually published in July 1925 (a few 
days after the death of the French composer) as the first issue 
in the «Musique» series. The musical genre of the Tombeau, 
meant to honor a fellow musician—living or dead—originated 
in 17th-century harpsichord and lute music. The piece, which 
was one page long, was ultimately titled Tombeau de Socrate. 
While the title refers to Satie’s Socrate (1917-1918), which had 
been performed in Brussels in the spring of 2024, the content is 
actually a mazurka-java—a lively three-beat dance very popular 
in 19th-century Europe—and is more of a hoax: this production 
aligns more with a Dadaist gesture than with the surrealist 
critique of modern art initiated by Correspondance.
Correspondance was a journal initially founded in Brussels by 
Paul Nougé (1895-1967), Camille Goemans (1900-1960), and 
Marcel Lecomte (1900-1966). It included 22 issues (or tracts) 
published between November 1924 and June 1925, marking one 
of the first Belgian surrealist activities, independent from the 
French group.

Thanks to Adrien Guerne, Bee, Camille Noël, Chloé Larrère, 
Fabrice Schneider & Luce Marmier, Léonie Rose Marion, Manon 
Magotteaux, Nathan Solioz, Paul Lannes & Manon Debaye, 
Pierre Leguillon, Tayeb Kendouci.

Thanks to Adrien Guerne, Bee, Camille Noël, Chloé Larrère, 
Fabrice Schneider & Luce Marmier, Manon Magotteaux, Nathan 
Solioz, Paul Lannes & Manon Debaye, Pierre Leguillon, Tayeb 
Kendouci.
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A. «Un temps très vieux», Mathias C. Pfund, 2024
Paper mâché bust of Erik Satie playing an A minor chord.

B. For Belgian Friends, Mathias C. Pfund, 20241

Selection of documents on a Leslie Clan tartan2.

1. André Blandin (1878-1944), Portrait of Erik Satie, April 12, 1921, cigar box, 11.5 x 17.5 cm
Reproduced in Ornella Volta, Juan Manuel Bonet, Erik Satie. From Chat Noir to Dada, Generalitat 
Valenciana, 1992, p. 207. This portrait was made in Brussels, where the composer had gone for a concert of 
his works performed by the «Pro Arte» group, founded by Paul Collaer (1891-1989). The painting belongs to 
Satie-Honfleur for Music and the Arts, Honfleur.
Mathias C. Pfund, watercolor, graphite pencil, wood.

2. Erik Satie, On Music [draft], 1922, 17.1 x 22.1 cm (2 pages) Collection Pierre-Daniel Templier, Arcueil. 
The manuscript is partially reproduced in Ornella Volta, A. Petersen, Dorine Mignot, «Satie on Paper,» 
exhibition at the Stedelijk Museum, Amsterdam, March 27–May 9, 1976, catalog no. 598, n.p. n°91.
Mathias C. Pfund, ink on lined notebook from the 1920s.

3. Erik Satie, Ludions, 1923, 44 x 17 cm. Facsimile of the manuscript accompanying the publication of O. 
Volta and J.M. Bonet, op.cit.: twenty pages of lined paper, orange cover. The original is preserved in the 
Archives of the Erik Satie Collection, Paris.
Ludions is a set of five songs by Erik Satie on poems by Léon-Paul Fargue, sung in Brussels and Antwerp by 
Évelyne Brélia. Fargue had fallen out with Satie since the first performance of Ludions at Count Beaumont’s, 
May 30, 1923, when his name was not mentioned as the author of the lyrics3; Collaer ultimately did not 
include the poet’s name in the program for the Brussels and Antwerp concerts on March 15 and 21, 1924.



4. Paul Hooreman, André Souris, Musique 1: Tombeau de Socrate, 21 x 27 cm.
Tract distributed on July 20, 1925, as part of Correspondance. One of the original documents is preserved at 
the Archives and Museum of Literature (AML), ML 14777/0013.
Mathias C. Pfund, still on paper, 21 x 29.7 cm.

5. Poster by Marcel-Louis Baugniet (1896-1995) announcing Erik Satie’s lecture at the Lanterne Sourde, 
Literary and Artistic Group of the University of Brussels, held at Salle Deglay on March 15, 1924. Printed 
in two colors, 36.5 x 55 cm. Reproduced in O. Volta and J.M. Bonet, op.cit., p. 206. One of the original 
documents is preserved at the Archives and Museum of Literature (AML), ML 07733/0002/019/02.
Mathias C. Pfund, ink on paper, brass, waxed MDF, 61 x 43.5 cm.

6. Mathias C. Pfund, Erik Satie’s Business Card (apocryphal), 2024, 10.1 x 6.1 cm, risograph, magnifying 
glass, 300 copies available at the reception.
Drawing: Project for a bust of Mr. Erik Satie painted by himself with the thought: «I came into the world 
very young in a very old world4» (Collection Robert-Caby, Paris). It is notably reproduced in Ornella Volta, 
Erik Satie, Writings, Champ Libre Editions, Paris, 1981, p. 217. This type of card seems to have been used by 
Satie since 1909, printed (probably stamped) in red or black ink.

1. Nota Bene: except for the manuscript of Ludions, all the documents presented are drawings based on reproductions collected from 
works about Erik Satie.
2. «[Eric Alfred Leslie] Satie always showed attachment to his Norman origins. Several Normans were among his friends (Alphonse 
Allais, Albert Tinchant, Marcel Duchamp, Marie Laurencin…) and it is known that he even tried to establish a ‘Norman Group’ in 
Arcueil. It is to emphasize his Viking ancestry that he chose to spell his first name with a ‘k’ from 1884 (Erik means ‘almighty’ in the 
Scandinavian language and ‘powerful by honor’ in Frankish).»
3. «The poet of the Ludions? Léon-Paul Fargues? (A real ‘pain in the neck’, by the way). Yes.»
Erik Satie, letter to Paul Collaer, Friday, March 7, 1924.
4. Alfred de Musset wrote in his poem Rolla (1833): «I was born too late in a very old world.» When dedicating a copy of Thomas 
l’Imposteur (1923) to Tristan Tzara, Cocteau wrote: «We are too old in a world too new and one that deserves slaps...»
Ornella Volta, Erik Satie: Writings, 1981, note 502, p. 327.



Musée et Jardins Van Buuren
«Un temps très vieux», Mathias C. Pfund 
09.12.2024 - 12.01.2025

Le Musée & Jardins van Buuren est heureux d’accueillir « Un temps très vieux », une intervention in situ de 
l’artiste Mathias C. Pfund, qui explore les liens subtils entre l’histoire de la villa et l’œuvre d’Erik Satie. Ce projet 
trouve son origine dans un travail personnel commencé par l’artiste en 2011, lorsqu’il a réalisé une version 
tridimensionnelle d’un buste inspiré des dessins calligraphiques de Satie. Ce buste, à la fois sculptural et sonore, 
produisait un accord en la mineur lorsqu’il était posé sur les touches d’un orgue électrique. Ce son continu 
rappelait les expérimentations musicales du compositeur, notamment auteur des Vexations (1893) et de la 
Musique d’ameublement (1917) - faite pour ne pas être écoutée - qui l’érigeront en précurseur de la musique 
minimaliste américaine des années 60 résonnant ainsi avec l’idée de son suspendu et de l’éphémère qui 
traverse la musique de Satie.
Aujourd’hui, le projet prend une nouvelle forme avec la réitération du buste, cette fois en papier mâché, posé 
sur le piano Blüthner qui occupe une place particulière dans l’histoire du musée. Ce piano, acquis par David 
van Buuren en 1924, aurait, à un certain point, été la propriété d’Erik Satie. Ce dernier a séjourné à Bruxelles 
lors de ses conférences en 1921 et 1924, sans que l’on sache s’il a directement rencontré le couple van Buuren. 
Toutefois, ces événements, et notamment la conférence donnée par Satie à La Lanterne sourde en 1924, 
viennent nourrir la réflexion de l’artiste sur la rencontre de ces deux univers : celui de la scène musicale 
moderniste bruxelloise et celui du compositeur français, un homme à la fois iconoclaste et fragile.

« Un temps très vieux » s’accompagne de plusieurs reproduction dessinées de documents mettant en évidence 
l’activité bruxelloise de Satie et ses liens avec la scène artistique belge, à un moment charnière entre dadaïsme et 
surréalisme. En outre, une édition à 300 exemplaires de cartes de visites fictives sont disponibles à l’accueil, en 
libre service. L’objet, réalisé en risographie, présente au recto une fidèle reproduction de la carte de visite utilisée 
par le compositeur dès 1909 et au verso reprend, à l’échelle, l’une de ses études calligraphiées de buste pour 
lui-même, avec sa modestie et son humour caractéristiques. La carte de visite est particulièrement signifiante 
puisqu’à l’origine son usage servait à indiquer une visite manquée. Cette absence, pointée par le silence du 
piano, invite à une réflexion sur l’éphémère et le monument, et souligne la dimension fragile et souvent oubliée 
des traces laissées par l’histoire. À travers son installation, Mathias C. Pfund partage son affection de longue 
date pour Satie, « le seul musicien qui avait des yeux »1.

À travers ces objets, l’artiste interroge la manière dont les souvenirs, les gestes et les objets, pourtant quotidiens, 
peuvent s’ancrer dans la mémoire collective, et comment une simple rencontre peut s’inscrire dans le temps.
Cette intervention dialogue avec le lieu et son histoire, mais aussi avec l’instant présent, offrant aux visiteurs une 
expérience où l’histoire de la maison et la mémoire de l’artiste se croisent et se redéfinissent. En ouvrant cette 
porte sur le passé, « Un temps très vieux » nous invite à repenser le rapport entre le souvenir et l’oubli, entre le 
visible et l’invisible.
Nous sommes ravis de vous inviter à découvrir cette intervention, qui s’inscrit dans un moment particulier de 
notre programmation et nous permet de célébrer, un siècle plus tard, cette rencontre entre la musique de Satie et 
l’histoire du Musée van Buuren.

Manon Magotteaux

1 Selon les mots de Man Ray.
L’artiste avait d’ailleurs reproduit en 2014 une carte de visite d’Erik Satie et rédigé la notice correspondante dans l’ouvrage Oracles, 
Artist’s Calling Cards (dir. Pierre Leguillon & Barbara Fédier), Patrick Frey; HEAD and Musée des Erreurs, 2017.





Un piano Aliquot quart-queue qualifie le salon de 
musique situé au rez-de-chaussée de la Villa van 
Buuren. L’instrument est un Blüthner (un facteur 
basé à Leipzig depuis 1853 ayant, dès 1876 une 
succursale à Londres) qui fut ajusté au mobilier Art 
Déco environnant par l’ajout de piétement en acajou 
poli et d’un tabouret assorti réalisés par la Maison 
Dominique1. Selon la notice publiée sur le site internet 
de l’Institut royal du Patrimoine artistique (IRPA), 
le piano, acquis par le couple en 1924, serait daté du 
26 janvier 1922, d’après une inscription moulée sur 
la table d’harmonie. En outre, il arbore également 
la plaquette des facteurs belges De Lil & Fils, dont 
l’entreprise était sise 101 Rue Théodore Verhaegen 
à Saint-Gilles, de 1885 jusqu’à sa mise en faillite en 
2019; il se pourrait que les van Buuren l’aient acheté 
dans leur magasin.
L’instrument aurait à un moment donné appartenu 
à Erik Satie (1866-1925), « musicien médiéval et 
doux égaré dans ce siècle »2, qui, selon Françoise 
Lechien-Durant3, l’aurait « oublié » chez Blüthner lors 
d’une remise en état. Malheureusement, les archives 
consultées au musée n’offrent pas d’éclaircissements 
particulier sur la question.

La provenance et les origines du piano en lien avec le 
compositeur français restent donc difficiles à élucider: 
d’une part, durant les 27 dernières années de sa vie 
Satie n’aura quasiment jamais quitté sa chambre 
dans la maison dite « des Quatre Cheminées», 22 
Rue Cauchy (maintenant 34) à Arcueil Cachan, 
n’ayant que très peu voyagé4. D’autre part, Satie 
vivait dans très une grande précarité (la chambre en 
question n’avait pas le moindre confort; ni eau, ni gaz 
d’éclairage, ni cuisine, ni chauffage) avec très peu 
d’effets personnels5. À sa mort, ses amis endeuillés 
découvrirent dans le « fouillis inextricable »6 de son 
logement deux pianos complètement désaccordés 
attachés ensemble7. S’il apparait difficilement 
concevable que Satie ait été en possession d’un 
Blüthner entre 1922 et 1924, il est cependant 
éventuellement possible qu’il ait effectivement joué 
sur cet instrument, à un certain point, à l’occasion de 
l’un de ses concerts.
De même, s’il n’existe pas de traces d’échanges 
épistolaires entre Erik Satie et les époux van Buuren, il 
n’est pas interdit de penser qu’ils se soient rencontrés. 
En effet, Satie est venu deux fois à Bruxelles à 
l’occasion de concerts et de conférences, suite à des 
invitations de Paul Collaer8 (1891-1989). 

Ainsi, le 11 avril 1921, Satie donna, au pied levé, une 
causerie intitulée « Conférence sur les Six »9 suivie 
d’un concert consacré aux « Six10 » à la Galerie 
Georges Giroux11, boulevard du Régent 43. C’est 
Jean Cocteau qui aurait initialement dû prononcer 
la conférence et également celle du lendemain, 
préfaçant le concert consacré à la musique d’Erik 
Satie12 et intitulée « L’Esprit Nouveau » 13. Ce dernier, 
à la grande irritation de Satie, annulera son voyage à 
Bruxelles à la dernière minute, préférant travailler avec 
Raymond Radiguet à Carqueiranne sur Les Mariés de 
la Tour Eiffel, et c’est Georges Auric qui se chargea de 
le remplacer14. Le soir du 12 avril 1921, le peintre belge 
André Blandin croque le portrait du compositeur sur 
un fragment de boîte de cigare. Satie fait le voyage 
depuis Paris avec Auric et l’américaine Sybil Harris 
(amie des peintres de Montmartre qui ne participe 
pas au programme des concerts), l’acteur-chanteur 
Pierre Bertin et son épouse, la pianiste Marcelle 
Meyer15, font le voyage via Lille. Trois belges prêtent 
aussi leur concours à ces deux concerts : Paul Collaer 
et les cantatrices Berthe Albert16 et Evelyne Brélia17, 
spécialisées dans le répertoire contemporain. 
Lors de ce premier séjour, Satie est logé chez la mère 
et la soeur de Paul Collaer, Géraldine et Elsa, qui 
habite rue d’Albanie, à Saint-Gilles. 
Le 17 avril, Satie écrit à son frère depuis Gand: « les 
Gantois m’ont reçu comme un prince ». Satie, Auric 
et Bertin furent invités par le comte Van Kerckhoven 
(futur ambassadeur de Belgique à Paris) et donnèrent 
une soirée au Théâtre de Gand illustrant la musique 
des Six.
Lors de son voyage belge, Satie y fait notamment la 
connaissance, via Brélia, du jeune compositeur (et 
futur dadaïste, surréaliste, poète, galerie et collagiste) 
Édouard Léon Théodore (dit E.L.T.) Mesens (1903-
1971), qui deviendra l’un de ses plus fervents adeptes.

Satie retourne à Bruxelles deux semaines en mars 
1924 pour plusieurs concerts de ses oeuvres: tout 
d’abord, un concert de chambre organisé par La 
Lanterne Sourde, Groupement Littéraire et Artistique 
de l’Université de Bruxelles, le samedi 15 mars 
1924 (salle Delgay, 134 Rue Royale) propose une 
retrospective de toute la production de Satie, de 1887 
aux années 2018. L’événement a fait l’objet d’une 
affiche réalisée par Marcel-Louis Baugniet (1896-
1995). Puis le 18 mars, un concert avec orchestre 
aux Pro Arte, où l’on devait donner Socrate, les 
Toutes petites danses pour Le Piège de Méduse et 
les Trois Morceaux en forme de poire. Enfin, le 21 
mars, répétition à la société des Concerts français 

«Un temps très vieux»



d’Anvers du concert pour La Lanterne sourde; pour 
ces deux séances, la musique était précédée d’une 
causerie, intitulé « Sur la Musique »19 donnée par 
le compositeur à destination des étudianx20. Même 
s’il semble soucieux de sa tenue pour sa conférence 
de Bruxelles21, il aura sans doute conservé son 
célèbre uniforme de « petit fonctionnaire » (chapeau 
melon, chemise à faux-col, parapluie) et joué « son 
personnage de professeur ridicule destiné à égarer 
ceux qui se laissaient prendre aux apparences »22. 
Il est accueilli en alternance chez Paul, au 17, Canal 
d’Auweghem à Malines et chez Géraldine, rue 
Paul Lauters à Ixelles. Satie s’est signalé par un 
comportement destiné à marquer son refus des 
conventions mondaines. Invité à une réception 
organisée en son honneur par le banquier Adolphe 
Stoclet, directeur de la Société générale et mécène des 
Concerts Pro Arte, il a, en dernière minute, refusé de 
s’y rendre avec Paul, sa femme Elsa et sa soeur Jeanne 
pour aller manger des moules et des frites dans un 
restaurant de la rue des Bouchers.

Un troisième voyage à Bruxelles fut même envisagé 
puisque le lundi 14 avril 1924, Satie écrit à Paul 
Collaer: « Je viendrai vous demander asile dans la 
première huitaine de Mai…… Je me reposerai… ». 
Cependant, un peu plus d’un mois plus tard, le 
lundi 19 mai 1924, il écrit cette fois-ci à Elsa: « j’ai 
beaucoup travaillé [sur le ballet Mercure]: c’est pour 
cela que vous ne me vîtes pas à Malines. Je n’ai fini 
(orchestration) que vendredi dernier dans l’après-midi, 
oui. » 

Satie ne retournera plus à Bruxelles (quelle ravissante 
ville !23)

Mathias C. Pfund

P.-S. « Petit rappel d’une des plus inquiétantes pièces 
de Satie, la Danse maigre (dans Croquis et agaceries 
d’un gros bonhomme en bois). A ces messieurs (de la 
famille), j’entends parler de tous ceux qui regrettent 
le bon maître d’Arcueil, p. ex. Mesens, Auric, Ravel, 
etc. Quelle touchante unanimité pour dire que l’oeuvre 
impérissable de Satie est Socrate »24.

1 Les correspondances conservées au Musée & Jardins Van 
Buuren avec la Maison Dominique datent de 1928 et il n’est fait 
aucune mention du piano.
2 « Pour Erik Satie, Musicien Médiéval et doux, égaré dans ce 
siècle, pour la joie de son bien amical Claude A. Debussy, 27 
Octobre 1892 » Claude-Achille Debussy à Erik Satie, d’après le 
manuscrit autographe sur l’exemplaire n° 45 de Cinq Poèmes de 
Baudelaire, Paris, Librairie de l’Art indépendant, 1890. 
3 Conservatrice du Musée & Jardins van Buuren entre 1990 et 
1999.
4 Satie se déplaça à Arras entre 1886 et 1887 pour son service 
militaire, à Rouen le 23 février 1898, quelques jours début janvier 
1924 au Théâtre de Monte-Carlo pour la première du Médecin 
malgré lui et deux fois à Bruxelles, en avril 1921 et mars 1924. 
Ornella Volta note que lors de son séjour à Monte-Carlo, « en ce 
pays inconnu, Satie semble avoir perdu tous ses repères et ne sait 
plus en quelle année ni en quel mois il se trouve »; en témoigne 
une lettre adressée à son frère Conrad le 4 janvier 1924 datée du 5 
janvier 1923 !
En outre quelques indices indiqueraient sa présence à Barcelone 
le 12 juin 1897 lors de l’inauguration du cabaret « El Quatre 
Gats »  par ses amis catalans de Paris. Erik Satie déclina une 
invitation à présenter quelques-unes de ses œuvres à Edimbourg 
en 1916, et refusa de suivre Cocteau et Picasso à Rome pendant la 
préparation de Parade en 1917.
5 Léon-Louis Veyssière se souvient avoir vu arriver, rue Cauchy, 
la voiture à bras – que trainait un homme de peine, Satie la 
poussant de toutes ses forces par derrière - chargée d’ « un 
châlit comme ceux en usage dans l’armée, une grande table, un 
banc, une glace à laquelle il m’a dit souvent tenir beaucoup pour 
des raisons de souvenir, différents bibelots et naturellement un 
piano qui, de son aveu, ne valait pas grand’chose puisqu’un peu 
plus tard il en eut un second, prêté par un éditeur. » Léon-Louis 
Veyssière cité par Ornella Volts in Erik Satie, correspondance 
presque complète, seconde édition, Fayard, 2003, p. 1109.
6 « (…) un taudis effrayant: 25 cm de détritus, poussières, papier, 
etc. recouvraient le plancher; des papiers en monceaux sur tous 
les meubles; et quels meubles, paraît-il ! 2 pianos dont l’un tout 
cassé et rafistolé avec des ficelles; 3 chaises méconnaissables 
de poussières et de vétusté, un fauteuil antique (…) » Lettre de 
Darius Milhaud à Paul Collaer, 7 octobre 1925.
Ses manuscrits, toute sa correspondance (dont beaucoup de 
lettre reçues mais non ouvertes), ainsi que plus de quatre mille 
dessins calligraphiés sur de petits bouts de papier conservés dans 
des boîtes à cigares ont été découverts après sa mort.
7 Marcelle Braque en acheta un, qui était de la marque Jules 
Rinaldi « avec bougeoirs incorporés », et André Derain acquit le 
second.
8 Paul Collaer était pianiste, critique, chef d’orchestre et de 
chœurs et fondateur des Concerts Pro Arte en 1921.
9 Sa lecture se caractérisait par une lenteur marquée par des 
silences entre les phrases et même entre les mots; le tout sur un 
ton énigmatique pseudo-sérieux.
10 Germaine Tailleferre, Georges Auric, Arthur Honegger, Louis 
Durey, Francis Poulenc et Darius Milhaud. C’est le critique Henri 
Collet qui a donné le nom du groupe dans son article intitulé « Les 
Cinq russes et les Six français » publié dans Commoedia du 16 
janvier 1920.
11 Cette galerie promouvait l’art moderniste entre 1910 et 1925 et 
Georges Giroux était d’ailleurs un familier du couple van Buuren, 
qui était l’un de ses clients assidus.
12 1. Morceaux en forme de poire (piano à 4 mains); 2. La statue 



de bronze (textes de L.-P. Fargue); Trois poèmes d’amour; 
Daphénéo 3. Première Gymnopédie; Deuxième Nocturne; 
Trois valses distinguées du précieux dégoûté; Vieux sequins, 
vieilles cuirasses (piano); 4. Hommage à Debussy (Lamartine); 
Adieu (Radiguet); Chanson (texte du XVIIIème siècle); Danseuse 
(Cocteau); 5. Heures séculaires et instantanées; Croquis et 
agaceries d’un gros bonhomme en bois; Véritables préludes 
flasques (Pour un chien); Sonatine bureaucratique (piano) 6. 
Socrate (3 voix et piano).
13  Dans une précédente conférence faite à Bruxelles le 17 
décembre 1919 à l’Université des Hautes Études (publiée sous 
le titre «Érik Satie » dans Action. Cahier de philosophie et d’art 
n°2, mars 1920, Cocteau disait de Satie: « Il fallait y penser, 
voilà tout. À une époque de raffinement, une seule opposition 
est possible: la simplicité. Entendons-nous. Pas un recul… Satie 
apporte une simplicité neuve, enrichie de tous les raffinements 
qui la précèdent. La musique est enfin une musique française, – 
une musique si blanche, si délicate, qu’on pense en l’écoutant à 
la phrase de Nietzsche: les idées qui changent la face des choses 
viennent à pas de colombe ». Le poète avait d’ailleurs produit le 
texte de la conférence d’avril 1921 qui sera ensuite publiée dans 
Fanfare. A musical causerie en 1921, 15 octobre, n°2.
14 La séance de lecture de poèmes organisée par Jean Cocteau à 
la Galerie moderne « Sélection », dirigée par André De Ridder et 
Paul-Gustave Van Hecke n’aura donc pas lieu. 
15 « …. Madame Marcelle Meyer est élève de Cortot & de 
mon cher ami Ricardo Vines…. ….Nous devons beaucoup au 
dévouement,.. à la sagacité de Madame Marcelle Meyer…. ….Elle 
s’est dévouée à notre cause…. ……. …C’est elle,.. la première, 
qui voit nos œuvres…. ….. Mes amis les « Six », & moi, savons 
ce qu’elle peut nous donner par son délicat talent,…. Par sa 
compréhensive attention,…. Par sa scrupuleuse interprétation….. 
…….. ….. Elle nous donne,.. tous les jours,… de nombreuses 
preuves de courage,…. ….& de persévérance… …… …….. ……. 
…….. » Erik Satie, texte lu le 17 janvier 1922 à la salle de La Ville-
l’Évêque.
16 « … Madame Berthe Albert est une artiste bruxelloise… …. 
Elle,… aussi,… fait beaucoup pour nous – dans cette charmante 
Belgique…. ….. ….Je l’ai vue à l’oeuvre,… là-bas…. …….. Artiste 
sérieuse,… elle ne se ménage pas;… & sait énergiquement 
défendre la bonne cause… ……. … Je la remercie de grand coeur… 
……. » Ibid.
17 Evelyne Brélia (?-1928), née Bourland, était une cantatrice 
belge et collaboratrice habituelle de Paul Collaer impliquée dans 
la scène artistique bruxelloise et spécialisée dans la musique 
d’avant-garde de compositeurs modernes tels que Georges Auric, 
Darius Milhaud, Francis Poulenc et Erik Satie. Elle était mariée 
au compositeur et chef d’orchestre belge Fernand Quinet, et fut 
assassinée à Charleroi le 18 juillet 1928 dans des circonstances 
non élucidées. 
En 1925, Brélia acheta son portrait auprès de René Magritte pour 
cent francs; il s’agit de la première toile vendue par le peintre.
18 Au programme notamment une Sarabande (1887), une 
Gymnopédie (1888), une Gnossienne (1890), les Pièces Froides 
(1897), par Collaer au piano, les Aperçus Désagréables (1908-
1912) pour piano à quatre mains par E.L.T. Mesens et Karel 
Albert, les Ludions (1923), des mélodies de composition récentes 
par Brélia.
Karel Albert se souvient: « en guise d’apport de la jeune 
génération, le programme comprenait les Aperçus 
désagréables de Satie pour clavier à quatre mains (…) Collaer est 
venu s’asseoir à côté de moi pour tourner les pages. Je n’ai jamais 

joué autant de fausses notes ! » Karel Albert, « Herinneringen uit 
een volmaakt vergeten tijd », In Gamma, janvier-févirer 1974, n° 
1, p. 8-11.
19 Lettre de Satie à Paul Collaer, vendredi 29 février 1924. Le 
texte de la conférence sera publié dans Sélection, III, n°6, avril 
1924, sous le titre « l’Esprit Musical ».
20 « Dites aux Étudiants qu’ils me disent quel sujet ils désirent 
me voir traiter » Lettre de Satie à Paul Collaer, 5 janvier 1924. Il 
semble que Satie ne recevra jamais le cachet de sa prestation.
Le cahier in-4° dans lequel Erik Satie écrit le manuscrit de la 
conférence comporte d’ailleurs une plan sommaire d’un quartier 
de Bruxelles dessiné par le compositeur, qui commet d’ailleurs 
une erreur d’orientation.
21 « P.-S. Quelle « tenue » pour les deux conférences (Bruxelles 
& Anvers)?… » Erik Satie, lettre à Paul Collaer, vendredi 27 mars 
1924.
22 Dans une lettre à René Lanser, datée du 27 mars 1924, 
Satie écrit: « Je reviens sous peu en Belgique (un beau pays que 
j’adore & que je commence à connaître sur le bout du doigt). Les 
critiques ne m’y « gobent » pas. Il faut dire que je leur en ai conté 
de vertes, les pauvres!… Oui…. » 
23 Lettre d’Erik Satie à Madame Géraldine Collaer, jeudi 27 
mars 1924.
24 Paul Hooreman, lettre à André Souris, 28 juillet 
1925 (Bruxelles, Bibliothèque royale Albert 1er, Archives et 
Musée de la littérature, n° 46272). Les compositeurs belges 
Paul Hooreman (1903-1977) et André Souris (1899-1970) ont 
rejoint le groupe Correspondance, qui s’est fait connaître dès 
novembre 1924 en publiant des « tracts » littéraires aux allures 
de pastiches qui visaient à « s’installer dans l’univers mental et 
verbal des auteurs [choisis] et, par de subtils gauchissements, 
à en altérer les perspectives ». Dans un esprit similaire, les 
deux musiciens avaient envisagé un Tombeau de Satie, qui fut 
finalement publié en juillet 1925 (quelques jours après la mort du 
compositeur français) comme numéro 1 de la série « Musique ». 
Le genre musical du Tombeau, destiné à honorer un.e collègue 
musicien.ne - vivant ou mort - remonte à la musique de clavecin 
et de luth du XVIIème siècle. Tenant sur une seul page, la partition 
fut finalement intitulée Tombeau de Socrate. Si le titre fait 
référence au Socrate (1917-1918) de Satie, ayant d’ailleurs été 
joué à Bruxelles au printemps 2024, le contenu est en réalité une 
mazurka-java - dance à trois temps au tempo vif très en vogue au 
XIXème siècle en Europe -  et tient du canular: cette production 
s’inscrit davantage dans un geste dadaïste que dans la critique 
surréaliste de l’art moderne initiée par Correspondance).
Correspondance est une revue initialement fondée à Bruxelles 
par Paul Nougé (1895-1967), Camille Goemans (1900-1960) 
et Marcel Lecomte (1900-1966). Elle comprend 22 numéros 
(ou tracts) publiés entre novembre 1924 et juin 1925, et marque 
l’une des premières activités surréalistes belges, indépendante du 
groupe français.

Merci à Adrien Guerne, Bee, Camille Noël, Chloé Larrère, Fabrice 
Schneider & Luce Marmier, Manon Magotteaux, Nathan Solioz, 
Paul Lannes & Manon Debaye, Pierre Leguillon, Tayeb Kendouci.
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A. « Un temps très vieux », Mathias C. Pfund, 2024
Buste d’Erik Satie en papier mâché jouant un accord en la mineur.

B. For Belgian Friends [A Factory Quartet], Mathias C. Pfund, 20241

Sélection de documents sur un tartan du clan Leslie2.

1. André Blandin (1878-1944), Portrait d’Erik Satie, 12 avril 1921, boîte de cigare, 11,5 x 17,5 cm
Reproduit dans Ornella Volta, Juan Manuel Bonet, Erik Satie. Del Chat Noir a Dadá, Generalitat 
Valenciana, 1992, p. 207. Ce portrait a été réalisé à Bruxelles, où le compositeur s’était rendu pour un 
concert de ses œuvres donné par le groupe « Pro Arte », fondé par Paul Collaer (1891-1989). La peinture 
appartient à Satie-Honfleur pour la Musique et pour les Arts, Honfleur.
Mathias C. Pfund, aquarelle, mine graphite, bois.

2. Erik Satie, Sur la musique [brouillon], 1922, 17,1 x 22,1 cm (2 pages) Collection Pierre-Daniel Templier, 
Arcueil. Le manuscrit est partiellement reproduit dans Ornella Volta, A. Petersen, Dorine Mignot, « Satie 
op papier », tentoonstelling in het Stedelijk Museum, Amsterdam, van 27 maart tot en met 9 mei 1976, 
catalogue nr 598, n.p. n°91. 
Mathias C. Pfund, encre sur cahier ligné des années 1920.

3. Erik Satie, Ludions, 1923, 44 x 17 cm. Fac-similé du manuscrit accompagnant la publication d’O. Volta et 
J.M. Bonet, op.cit. : vingt pages de papier ligné, couverture orange. L’original est conservé aux Archives de la 
collection Erik Satie, Paris.
Ludions est un ensemble de cinq mélodies d’Erik Satie sur des poèmes de Léon-Paul Fargue chantés à 
Bruxelles et Anvers par Évelyne Brélia. Fargue était brouillé avec Satie depuis la première audition des 
Ludions chez le comte de Beaumont, le 30 mai 1923, ne voyant pas son nom mentionné en qualité d’auteur 
des paroles3; Collaer ne mettra finalement pas le nom du poète dans le programme des concerts de Bruxelles 
et d’Anvers des 15 et 21 mars 1924.



4. Paul Hooreman, André Souris, Musique 1: Tombeau de Socrate, 21 x 27 cm. 
Tract diffusé le 20 juillet 1925 faisant partie de « Correspondance ». L’un des documents originaux est 
conservé aux Archives et Musée de la Littérature (AML), ML 14777/0013.
Mathias C. Pfund, encore sur papier, 21 x 29,7 cm.

5. Affiche par Marcel-Louis Baugniet (1896-1995) annonçant la conférence d’Erik Satie à la Lanterne 
Sourde, Groupement Littéraire et Artistique de l’Université de Bruxelles, sise à la Salle Deglay, le 15 
mars 1924. Impression en deux couleurs, 36,5 x 55 cm. Reproduit dans O. Volta et J.M. Bonet, op.cit., 
p. 206. L’un des documents originaux est conservé aux Archives et Musée de la Littérature (AML), ML 
07733/0002/019/02.
Mathias C. Pfund, encre sur papier, laiton, mdf ciré, 61 x 43,5 cm.

6. Mathias C. Pfund, Carte de visite d’Erik Satie (apocryphe), 2024, 10,1 x 6,1 cm, risographie, loupe, 300 
exemplaires en libre service (disponibles à l’accueil).
Dessin: Projet pour un buste de M. Erik Satie peint par lui-même avec une pensée: « je suis venu au monde 
très jeune dans un monde très vieux4 » (Collection Robert-Caby, Paris). Il est notamment reproduit dans 
Ornella Volta, Erik Satie, Ecrits, éditions Champ Libre, Paris, 1981, p. 217. Ce genre de cartes semble avoir 
été employé par Satie à partir de 1909, imprimées (vraisemblablement tamponnées) à l’encre rouge ou 
noire.

1 Nota Bene: à l’exception du manuscrit des Ludions, tous les documents présentés sont des dessins d’après des reproductions glanées 
dans des ouvrages autour d’Erik Satie.
2 « [Eric Alfred Leslie] Satie s’est toujours montré attaché à ses origines normandes. On compte plusieurs Normands parmi ses amis 
(Alphonse Allais, Albert Tinchant, Marcel Duchamp, Marie Laurencin…) et on sait qu’il avait même chercher à fonder un “Groupe 
Normand” à Arcueil. C’est pour souligner son ascendance Viking qu’il a choisi d’orthographier son prénom avec un “k” dès 1884 (Erik 
signifie “tout-puissant” dans la langue scandinave, et “puissant par l’honneur” en Francique) »
3 « Le poète des “Ludions” ?… Léon-Paul Fargues… (un rude “emmerdeur”, entre parenthèses). Oui. »
Erik Satie, lettre à Paul Collaer, vendredi 7 mars 1924.
4 Alfred de Musset avait écrit dans son poème Rolla (1833): « Je suis venu au monde trop tard dans un monde très vieux. » En 
dédicaçant à Tristan Tzara un exemplaire de Thomas l’Imposteur (1923) Cocteau avait écrit de son côté: « Nous sommes trop vieux 
dans un monde trop neuf et qui mérite des gifles… »
Ornella Volta, Erik Satie: Ecrits, 1981, note 502, p.327.



Van Buuren Museum & Tuinen
«Un temps très vieux», Mathias C. Pfund 
9 december 2024 - 12 januari 2025

Het van Buuren Museum & Tuinen is verheugd om “Un temps très vieux” te presenteren, een in-situ interventie 
van kunstenaar Mathias C. Pfund. Het project onderzoekt de subtiele verbanden tussen de geschiedenis van 
de villa en het werk van Erik Satie. Het idee ontstond uit een persoonlijke zoektocht van de kunstenaar die in 
2011 begon, toen hij een driedimensionale buste maakte, geïnspireerd op de kalligrafische tekeningen van Satie. 
Deze buste, zowel sculpturaal als muzikaal, produceerde een A-mineurakkoord wanneer het op de toetsen van 
een elektrisch orgel werd geplaatst. Het voortdurende geluid verwees naar Satie’s muzikale experimenten, zoals 
de Vexations (1893) en de Muziek voor Meubels (1917) – muziek die bedoeld was om niet actief te beluisteren 
– waarmee Satie de voorloper werd van de Amerikaanse minimalistische muziek van de jaren zestig. Deze 
thema’s van eindeloze klank en vergankelijkheid zijn kenmerkend voor zijn werk.

Vandaag krijgt het project een nieuwe vorm met de hercreatie van de buste, ditmaal in papier-maché, geplaatst 
op de Blüthner-piano die een speciale plaats inneemt in de geschiedenis van het museum. Deze piano, in 1924 
door David van Buuren aangeschaft, zou op een bepaald moment eigendom zijn geweest van Erik Satie. Hoewel 
Satie in 1921 en 1924 in Brussel verbleef voor lezingen, is het onduidelijk of hij ooit de familie van Buuren heeft 
ontmoet. Toch inspireren deze gebeurtenissen, waaronder een lezing van Satie in La Lanterne sourde in 1924, 
de reflectie van de kunstenaar op de ontmoeting van twee werelden: die van de Brusselse modernistische 
muziekscene en die van de Franse componist, een figuur die zowel iconoclastisch als kwetsbaar was.
“Un temps très vieux” omvat ook een reeks getekende reproducties van documenten die Satie’s activiteiten 
in Brussel belichten, evenals zijn connecties met de Belgische kunstscene tijdens een cruciale periode tussen 
dadaïsme en surrealisme. Bovendien zijn bij de ingang 300 fictieve visitekaartjes beschikbaar. Deze in risoprint 
vervaardigde kaartjes tonen op de voorkant een getrouwe reproductie van het visitekaartje dat Satie vanaf 1909 
gebruikte, terwijl de achterkant, op schaal, een van zijn kalligrafische bustestudies toont, met zijn kenmerkende 
bescheidenheid en humor. Het visitekaartje is bijzonder betekenisvol, omdat het oorspronkelijk werd gebruikt 
om een gemiste afspraak aan te geven. Deze afwezigheid, weerspiegeld in de stilte van de piano, nodigt uit tot 
een reflectie over het tijdelijke en het monumentale, en benadrukt de fragiele en vaak vergeten sporen die de 
geschiedenis achterlaat.

Met deze installatie deelt Mathias C. Pfund zijn langdurige bewondering voor Satie, die hij omschrijft als 
“de enige muzikant die ogen had”1. Door middel van deze objecten stelt de kunstenaar vragen over hoe 
herinneringen, handelingen en alledaagse voorwerpen zich kunnen verankeren in het collectieve geheugen, en 
hoe een eenvoudige ontmoeting door de tijd heen kan blijven resoneren.
Deze interventie voert een dialoog met de locatie en haar geschiedenis, maar ook met het huidige moment, en 
biedt bezoekers een ervaring waarin het verleden van het huis en de herinneringen van de kunstenaar elkaar 
kruisen en opnieuw worden gedefinieerd. Door deze deur naar het verleden te openen, nodigt “Un temps très 
vieux” ons uit om de relatie tussen herinnering en vergetelheid, tussen het zichtbare en het onzichtbare, te 
heroverwegen.

We zijn verheugd u uit te nodigen om deze interventie te ontdekken, die een belangrijk moment in ons 
programma markeert en ons in staat stelt om, een eeuw later, de ontmoeting tussen Satie’s muziek en de 
geschiedenis van het van Buuren Museum te vieren.

Manon Magotteaux

1 In de wooren van Man Ray.
In 2014 reproduceerde de kunstenaar een kaart van Erik Satie en scheef de bijbehorende notitie in het boek Oracles, Artist’s Calling 
Cards (dir. Pierre Leguillon & Barbara Fédier), Patrick Frey; HEAD en Musée des Erreurs, 2017.





en Aliquot kwartvleugel typeert de muzieksalon op de 
benedenverdieping van de Villa van Buuren.
Het instrument, een Blüthner (een fabrikant gevestigd 
in Leipzig sinds 1853, met vanaf 1876 een filiaal 
in Londen), werd aangepast aan het omliggende 
Art Deco-meubilair door toevoeging van gepolijste 
mahoniehouten poten en een bijpassend krukje, 
gemaakt door Maison Dominique1. Volgens een 
notitie gepubliceerd op de website van het Koninklijk 
Instituut voor het Kunstpatrimonium (KIK), dateert de 
piano, die in 1924 door het echtpaar werd aangekocht, 
van 26 januari 1922, op basis van een inscriptie in de 
zangbodem. Daarnaast draagt het ook een plaatje van 
de Belgische pianobouwers De Lil & Fils, wiens bedrijf 
gevestigd was op Rue Théodore Verhaegen 101 in Sint-
Gillis van 1885 tot het faillissement in 2019; het is 
mogelijk dat de van Buurens het daar hebben gekocht.
Het instrument zou op een gegeven moment toebehoord 
hebben aan Erik Satie (1866-1925), “een middeleeuwse 
muzikant, zacht verdwaald in deze eeuw”2, die volgens 
Françoise Lechien-Durant3 het mogelijk bij Blüthner 
“vergeten” heeft tijdens een reparatie. Helaas bieden de 
in het museum geraadpleegde archieven geen verdere 
opheldering over deze kwestie.

De herkomst en oorsprong van de piano in verband met 
de Franse componist blijven moeilijk vast te stellen. 
Aan de ene kant verliet Satie de laatste 27 jaar van 
zijn leven vrijwel nooit zijn kamer in het zogenaamde 
«Vier Schoorstenen»-huis op Rue Cauchy 22 (nu 34) 
in Arcueil Cachan, en reisde hij zeer weinig4. Aan de 
andere kant leefde Satie in grote armoede, zonder 
enige basisvoorzieningen zoals water, gaslicht, een 
keuken of verwarming5. Na zijn dood vonden zijn 
rouwende vrienden in de «onontwarbare chaos»6 
van zijn woning twee volledig ontstemde piano’s die 
aan elkaar vastgebonden waren7. Hoewel het moeilijk 
voorstelbaar is dat Satie tussen 1922 en 1924 in 
het bezit was van een Blüthner, is het niet helemaal 
uitgesloten dat hij er op een bepaald moment op heeft 
gespeeld, bijvoorbeeld tijdens een van zijn concerten.
Evenzo is er geen correspondentie bekend tussen 
Erik Satie en het echtpaar van Buuren, maar het is 
niet uitgesloten dat ze elkaar hebben ontmoet. Satie 
bezocht tweemaal Brussel voor concerten en lezingen, 
op uitnodiging van Paul Collaer8 (1891-1989).

Op 11 april 1921 gaf Satie een geïmproviseerde lezing 
getiteld «Conferentie over de Zes»9, gevolgd door een 
concert gewijd aan «Les Six»10 in Galerie Georges 
Giroux11, Boulevard du Régent 43. Jean Cocteau zou 
aanvankelijk deze lezing houden, evenals een andere 

de volgende dag, ter inleiding van een concert van 
Satie’s muziek12, getiteld “De Nieuwe Geest”13. Tot 
grote ergernis van Satie annuleerde Cocteau echter 
op het laatste moment zijn reis naar Brussel, omdat 
hij liever werkte aan Les Mariés de la Tour Eiffel met 
Raymond Radiguet in Carqueiranne. Georges Auric 
verving hem14. Op de avond van 12 april 1921 schetste 
de Belgische schilder André Blandin het portret van 
de componist op een fragment van een sigarendoosje. 
Satie reisde vanuit Parijs met Auric en de Amerikaanse 
Sybil Harris (een vriendin van de Monparnasse-
schilders die niet deelnam aan het concertprogramma), 
terwijl de acteur-zanger Pierre Bertin en zijn vrouw, 
de pianiste Marcelle Meyer15, via Lille reisden. Drie 
Belgen verleenden ook hun steun aan deze twee 
concerten: Paul Collaer en de zangeressen Berthe 
Albert16 en Evelyne Brélia17, die gespecialiseerd waren 
in het hedendaagse repertoire.
Tijdens zijn eerste verblijf werd Satie ondergebracht bij 
de moeder en zus van Paul Collaer, Géraldine en Elsa, 
in hun huis aan de Rue d’Albanie in Sint-Gillis. Op 
17 april schreef Satie vanuit Gent aan zijn broer: “De 
Gentenaars hebben mij ontvangen als een prins.” Satie, 
Auric en Bertin werden uitgenodigd door graaf Van 
Kerckhoven, die later Belgisch ambassadeur in Parijs 
zou worden, om op te treden in het Gentse theater, 
waar ze muziek van «Les Six» uitvoerden.
Tijdens deze Belgische reis ontmoette Satie via Brélia 
de jonge componist (en toekomstige dadaïst, surrealist, 
dichter, galeriehouder en collagist) E.L.T. Mesens 
(1903-1971), die een van zijn grootste bewonderaars 
zou worden.

Satie keerde in maart 1924 voor twee weken terug naar 
Brussel voor verschillende concerten van zijn werken: 
een kamermuziekconcert, georganiseerd door La 
Lanterne Sourde, een literair en artistiek gezelschap 
van de Université Libre de Bruxelles, op 15 maart 1924 
(Salle Delgay, Rue Royale 134), bood een retrospectief 
van Satie’s productie van 1887 tot 191818, vergezeld van 
een poster ontworpen door Marcel-Louis Baugniet 
(1896-1995). Op 18 maart vond een orkestconcert 
plaats bij Pro Arte, met onder andere Socrate, Kleine 
Dansen voor Le Piège de Méduse, en Drie Stukken in 
de Vorm van een Peer. Tenslotte gaf Satie op 21 maart 
een lezing, getiteld “Over Muziek”19, voorafgaand aan 
optredens in Antwerpen voor studenten20.
Hoewel hij blijkbaar bezorgd was over zijn verschijning 
voor zijn lezing in Brussel21, bleef Satie waarschijnlijk 
trouw aan zijn beroemde «kleine ambtenaren» uniform 
(bolhoed, hemd met losse kraag, paraplu) en speelde hij 
«zijn rol als belachelijke professor, bedoeld om degenen 

«Un temps très vieux»



die zich door schijn lieten misleiden, in verwarring te 
brengen »22.
Hij wisselde zijn verblijven af tussen het huis van Paul 
aan de Kanaal van Auweghem 17 in Mechelen en dat 
van Géraldine aan de Rue Paul Lauters in Elsene. Satie 
viel op door zijn gedrag, dat bewust sociale conventies 
verwierp. Uitgenodigd voor een receptie ter ere van 
hem door bankier Adolphe Stoclet, directeur van de 
Société Générale en mecenas van de Concerten Pro 
Arte, weigerde Satie uiteindelijk om op het laatste 
moment deel te nemen. In plaats daarvan ging hij met 
Paul, zijn vrouw Elsa en zijn zus Jeanne mosselen met 
frieten eten in een restaurant aan de Rue des Bouchers.

Een derde reis naar Brussel werd zelfs overwogen, 
aangezien Satie op maandag 14 april 1924 aan Paul 
Collaer schreef: “Ik zal in de eerste week van mei bij u 
om onderdak vragen... Ik zal rusten...” Maar iets meer 
dan een maand later, op maandag 19 mei 1924, schreef 
hij deze keer aan Elsa: “Ik heb veel gewerkt [aan het 
ballet Mercure]; daarom zag u mij niet in Mechelen. Ik 
ben pas vorige vrijdagmiddag klaar (met orkestreren), 
ja.”

Satie keerde nooit meer terug naar Brussel (wat een 
charmante stad !23).

Mathias C. Pfund

P.S. «Een kleine herinnering aan een van de meest 
verontrustende stukken van Satie, Danse maigre (uit 
Croquis et agaceries d’un gros bonhomme en bois). 
Aan deze heren (van de familie), ik bedoel al diegenen 
die rouwen om de goede meester van Arcueil, bijv. 
Mesens, Auric, Ravel, enz. Wat een ontroerende 
unanimiteit om te zeggen dat Satie’s onvergankelijke 
werk Socrate is»24.

1. De correspondentie die bewaard wordt in het van Buuren 
Museum & Tuinen met Maison Dominique dateert uit 1928 en 
maakt geen melding van de piano.
2. «Voor Erik Satie, Middeleeuws en zachtaardig musicus, 
verdwaald in deze eeuw, tot vreugde van zijn zeer vriendelijke 
Claude A. Debussy, 27 oktober 1892.» Claude-Achille Debussy 
aan Erik Satie, volgens het handgeschreven manuscript op 
exemplaar nr. 45 van Cinq Poèmes de Baudelaire, Parijs, Librairie 
de l’Art Indépendant, 1890.
3. Conservator van het van Buuren Museum & Tuinen tussen 
1990 en 1999.
4. Satie reisde naar Arras tussen 1886 en 1887 voor zijn militaire 
dienst, naar Rouen op 23 februari 1898, enkele dagen begin 
januari 1924 naar het Théâtre de Monte-Carlo voor de première 
van Le Médecin malgré lui en tweemaal naar Brussel, in april 
1921 en maart 1924. Ornella Volta merkt op dat tijdens zijn verblijf 
in Monte Carlo «in dit onbekende land, Satie alle houvast lijkt te 
hebben verloren en niet meer weet in welk jaar of welke maand hij 
zich bevindt,» zoals blijkt uit een brief aan zijn broer Conrad op 
4 januari 1924 maar gedateerd 5 januari 1923! Bovendien wijzen 
enkele aanwijzingen op zijn aanwezigheid in Barcelona op 12 
juni 1897 bij de opening van het cabaret El Quatre Gats door zijn 
Catalaanse vrienden in Parijs. Erik Satie sloeg een uitnodiging af 
om enkele van zijn werken in Edinburgh in 1916 te presenteren 
en weigerde Cocteau en Picasso te volgen naar Rome tijdens de 
voorbereiding van Parade in 1917.
5. Léon-Louis Veyssière herinnert zich de aankomst in de Rue 
Cauchy van een handkar—getrokken door een arbeider, terwijl 
Satie hem met al zijn kracht van achteren duwde—geladen met 
«een bed zoals die in het leger worden gebruikt, een grote tafel, 
een bank, een spiegel waaraan hij vaak zei gehecht te zijn om 
sentimentele redenen, verschillende snuisterijen en natuurlijk een 
piano, die naar eigen zeggen niet veel waard was, want later kreeg 
hij een tweede, geleend van een uitgever.» Léon-Louis Veyssière, 
geciteerd door Ornella Volta in Erik Satie, Correspondance 
presque complète, tweede editie, Fayard, 2003, p. 1109.
6. «(…) een afschuwelijk krot: 25 cm puin, stof, papier, enz. bedekte 
de vloer; stapels papieren op alle meubels; en wat voor meubels, 
blijkbaar! Twee piano’s, waarvan er één volledig kapot was en 
met touwtjes aan elkaar was geplakt; drie stoelen onherkenbaar 
van stof en ouderdom, een antieke fauteuil (…).» Brief van Darius 
Milhaud aan Paul Collaer, 7 oktober 1925. Zijn manuscripten, 
al zijn correspondentie (waaronder veel ongeopende brieven), 
evenals meer dan 4.000 kalligrafische tekeningen op kleine 
stukjes papier bewaard in sigarendoosjes, werden na zijn dood 
ontdekt.
7. Marcelle Braque kocht er één, een Jules Rinaldi-model «met 
geïntegreerde kandelaarhouders,» en André Derain kocht de 
tweede.
8. Paul Collaer was pianist, criticus, dirigent en koorleider en 
oprichter van de Pro Arte Concerten in 1921.
9. Zijn voordracht werd gekenmerkt door een traag tempo met 
stiltes tussen de zinnen en zelfs tussen de woorden, alles in een 
raadselachtige, pseudo-serieuze toon gebracht.
10. Germaine Tailleferre, Georges Auric, Arthur Honegger, Louis 
Durey, Francis Poulenc en Darius Milhaud. Het was de criticus 
Henri Collet die de groep zijn naam gaf in zijn artikel getiteld «De 
vijf Russen en de zes Fransen,» gepubliceerd in Comœdia op 16 
januari 1920.
11. Deze galerie promootte modernistische kunst tussen 1910 en 
1925, en Georges Giroux was inderdaad een bekende van het van 
Buuren-koppel, die een van zijn vaste klanten waren.



12. 1. Peer-vormige Stukken (piano voor 4 handen); 2. Het Bronzen 
Standbeeld (teksten van L.-P. Fargue); Drie Liefdesgedichten; 
Daphénéo 3. Eerste Gymnopédie; Tweede Nocturne; Drie 
Distincte Walsen van de Precieze Vervreemde; Oude Sequins, 
Oude Harnassen (piano); 4. Hommage aan Debussy (Lamartine); 
Vaarwel (Radiguet); Lied (18e-eeuwse tekst); Danseres (Cocteau); 
5. Seculiere en Instantane Uren; Schetsen en Overlast van een 
Grote Houten Man; Werkelijke Slappe Preludes (Voor een Hond); 
Bureaucratische Sonatina (piano) 6. Socrates (3 stemmen en 
piano).
13. In een eerdere lezing gegeven in Brussel op 17 december 1919 
aan de Universiteit voor Hogere Studies (gepubliceerd onder de 
titel «Erik Satie» in Action. Cahier de philosophie et d’art n°2, 
maart 1920), zei Cocteau over Satie: «Je moest er aan denken, 
dat is alles. In een tijd van verfijning is er maar één oppositie 
mogelijk: eenvoud. Laten we duidelijk zijn. Geen terugtrekking... 
Satie brengt een nieuwe eenvoud, verrijkt met alle verfijningen die 
eraan voorafgingen. De muziek is eindelijk Franse muziek – een 
muziek zo wit, zo delicaat, dat men bij het luisteren eraan denkt 
aan de zin van Nietzsche: de ideeën die het gezicht van de dingen 
veranderen, komen met de voeten van een duif.» De dichter had 
ook de tekst voor de lezing in april 1921 geschreven, die later werd 
gepubliceerd in Fanfare. A musical causerie in 1921, 15 oktober, 
n°2.
14. De poëzielezing georganiseerd door Jean Cocteau in de 
Galerie moderne «Sélection,» geleid door André De Ridder en 
Paul-Gustave Van Hecke, zal dus niet plaatsvinden.
15. «…. Mevrouw Marcelle Meyer is een leerling van Cortot & 
mijn lieve vriend Ricardo Vines... We zijn haar toewijding, .. haar 
inzicht, haar delicate talent, veel verschuldigd... Ze heeft zich aan 
onze zaak gewijd... Zij is de eerste die onze werken ziet... Mijn 
vrienden van ‘De Zes’ en ik weten wat zij ons kan geven door haar 
begrip, door haar nauwgezette interpretatie... Zij geeft ons, elke 
dag, vele bewijzen van moed, van doorzettingsvermogen... « Erik 
Satie, tekst voorgelezen op 17 januari 1922 in de zaal van La Ville-
l’Évêque.
16. «… Mevrouw Berthe Albert is een Brusselse artieste... Zij doet 
ook veel voor ons – in dit charmante België... Ik zag haar aan het 
werk, daar... Een serieuze artieste, zij spaart zichzelf niet; en weet 
de goede zaak energiek te verdedigen... Ik dank haar uit de grond 
van mijn hart...» Ibid.
17. Evelyne Brélia (?-1928), geboren Bourland, was een Belgische 
sopraan en een vaste medewerker van Paul Collaer, betrokken 
bij de Brusselse avant-garde muziek scene, gespecialiseerd in 
moderne componisten zoals Georges Auric, Darius Milhaud, 
Francis Poulenc en Erik Satie. Ze was getrouwd met de Belgische 
componist en dirigent Fernand Quinet en werd op 18 juli 1928 in 
Charleroi vermoord onder mysterieuze omstandigheden. In 1925 
kocht Brélia haar portret van René Magritte voor honderd frank; 
het was het eerste schilderij dat door de schilder werd verkocht.
18. Het programma omvatte onder andere een Sarabande (1887), 
een Gymnopédie (1888), een Gnossienne (1890), de Pièces 
Froides (1897), door Collaer op piano, de Aperçus Désagréables 
(1908-1912) voor piano vier handen door E.L.T. Mesens en Karel 
Albert, de Ludions (1923), en recente melodieën van Brélia.
Karel Albert herinnert zich: «Als bijdrage van de jongere 
generatie, bevatte het programma de Aperçus Désagréables 
van Satie voor keyboard vier handen... Collaer kwam naast me 
zitten om de bladzijden om te slaan. Ik heb nog nooit zoveel valse 
noten gespeeld!» Karel Albert, «Herinneringen uit een volmaakt 
vergeten tijd,» In Gamma, januari-februari 1974, n° 1, p. 8-11.
19. Brief van Satie aan Paul Collaer, vrijdag 29 februari 1924. De 

tekst van de lezing zal worden gepubliceerd in Sélection, III, n°6, 
april 1924, onder de titel «De Muzikale Geest.»
20. «Zeg tegen de Studenten dat ze me moeten laten weten welk 
onderwerp ze willen dat ik behandel.» Brief van Satie aan Paul 
Collaer, 5 januari 1924. Het lijkt erop dat Satie nooit betaald zal 
worden voor zijn lezing.
Het in-4° notitieboekje waarin Erik Satie het manuscript van 
de lezing schreef, bevat trouwens een ruwe schets van een wijk 
in Brussel, getekend door de componist, die overigens een fout 
maakt in de oriëntatie.
21. «P.S. Welke ‘outfit’ voor de twee lezingen (Brussel & 
Antwerpen)?» Erik Satie, brief aan Paul Collaer, vrijdag 27 maart 
1924.
22. In een brief aan René Lanser, gedateerd 27 maart 1924, 
schrijft Satie: «Ik kom binnenkort terug in België (een mooi land 
dat ik adoreer en dat ik begin te leren kennen als de palm van mijn 
hand). De critici ‘slikken’ me daar niet. Ik moet zeggen, ik heb ze 
een paar grote onwaarheden verteld, de arme dingen!… Ja…»
23. Brief van Erik Satie aan Mevrouw Géraldine Collaer, 
donderdag 27 maart 1924.
24. Paul Hooreman, brief aan André Souris, 28 juli 1925 (Brussel, 
Koninklijke Bibliotheek Albert 1, Archieven en Museum van 
de Literatuur, n° 46272). De Belgische componisten Paul 
Hooreman (1903-1977) en André Souris (1899-1970) sloten 
zich aan bij de Correspondance-groep, die zich vanaf november 
1924 bekendmaakte door literaire «tractaten» te publiceren die 
als pastiches leken. Deze waren bedoeld om «zich te vestigen in 
de mentale en verbale wereld van de gekozen auteurs en, door 
subtiele vervormingen, hun perspectieven te veranderen.» In 
een vergelijkbare geest hadden de twee musici een Tombeau de 
Satie gepland, dat uiteindelijk in juli 1925 werd gepubliceerd 
(enkele dagen na de dood van de Franse componist) als nummer 
1 van de serie «Musique». Het muzikale genre van de Tombeau, 
bedoeld om een collega-muzikant te eren—levend of dood—is 
ontstaan in de 17e-eeuwse klavecimbel- en luitmuziek. Het stuk, 
dat één pagina lang was, werd uiteindelijk getiteld Tombeau de 
Socrate. Terwijl de titel verwijst naar Satie’s Socrate (1917-1918), 
dat in de lente van 2024 in Brussel werd uitgevoerd, is de inhoud 
in feite een mazurka-java—een levendige drie-kwartsmaat dans 
die in de 19e eeuw in Europa zeer populair was—en is het meer 
een grap: deze productie is eerder een Dadaïstisch gebaar dan de 
surrealistische kritiek op moderne kunst die werd geïnitieerd door 
Correspondance.
Correspondance was een tijdschrift dat aanvankelijk in Brussel 
werd opgericht door Paul Nougé (1895-1967), Camille Goemans 
(1900-1960) en Marcel Lecomte (1900-1966). Het bevatte 22 
nummers (of tractaten) die werden gepubliceerd tussen november 
1924 en juni 1925 en markeerde een van de eerste Belgische 
surrealistische activiteiten, onafhankelijk van de Franse groep.

Met dank aan Adrien Guerne, Bee, Camille Noël, Chloé Larrère, 
Fabrice Schneider & Luce Marmier, Manon Magotteaux, Nathan 
Solioz, Paul Lannes & Manon Debaye, Pierre Leguillon, Tayeb 
Kendouci.
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A. «Un temps très vieux», Mathias C. Pfund, 2024
Papier-maché buste van Erik Satie die een A mineur akkoord speelt.

B. For Belgian Friends, Mathias C. Pfund, 20241

Selectie van documenten over een Leslie Clan tartan2.

1. André Blandin (1878-1944), Portret van Erik Satie, 12 april 1921, sigarenkistje, 11,5 x 17,5 cm
Gereproduceerd in Ornella Volta, Juan Manuel Bonet, Erik Satie. Van Chat Noir tot Dada, Generalitat 
Valenciana, 1992, p. 207. Dit portret werd gemaakt in Brussel, waar de componist naartoe was gegaan voor 
een concert van zijn werken uitgevoerd door de «Pro Arte» groep, opgericht door Paul Collaer (1891-1989). 
Het schilderij behoort toe aan Satie-Honfleur voor Muziek en Kunst, Honfleur.
Mathias C. Pfund, aquarel, grafietpotlood, hout.

2. Erik Satie, Over Muziek [schets], 1922, 17,1 x 22,1 cm (2 pagina’s) Collectie Pierre-Daniel Templier, 
Arcueil. Het manuscript is gedeeltelijk gereproduceerd in Ornella Volta, A. Petersen, Dorine Mignot, «Satie 
op Papier», tentoonstelling in het Stedelijk Museum, Amsterdam, 27 maart–9 mei 1976, catalogus nr. 598, 
n.p. n°91.
Mathias C. Pfund, inkt op gelinieerd papier uit de jaren 1920.

3. Erik Satie, Ludions, 1923, 44 x 17 cm. Facsimile van het manuscript dat gepaard ging met de publicatie 
van O. Volta en J.M. Bonet, op.cit.: twintig pagina’s gelinieerd papier, oranje omslag. Het origineel wordt 
bewaard in de Archieven van de Erik Satie Collectie, Parijs.
Ludions is een set van vijf liederen van Erik Satie op gedichten van Léon-Paul Fargue, gezongen in Brussel 
en Antwerpen door Évelyne Brélia. Fargue was met Satie in onmin geraakt sinds de eerste uitvoering van 
Ludions bij de Graaf van Beaumont, op 30 mei 1923, toen zijn naam niet werd vermeld als auteur van 
de tekst3; Collaer heeft uiteindelijk de naam van de dichter niet in het programma opgenomen voor de 
concerten in Brussel en Antwerpen op 15 en 21 maart 1924.



4. Paul Hooreman, André Souris, Musique 1: Tombeau de Socrate, 21 x 27 cm.
Traktaat verspreid op 20 juli 1925 als onderdeel van Correspondance. Een van de originele documenten 
wordt bewaard in het Archief en Museum voor Literatuur (AML), ML 14777/0013.
Mathias C. Pfund, nog op papier, 21 x 29,7 cm.

5. Poster van Marcel-Louis Baugniet (1896-1995) die de lezing van Erik Satie aankondigt in de Lanterne 
Sourde, Literair en Artistiek Genootschap van de Universiteit van Brussel, gehouden in de Salle Deglay op 
15 maart 1924. Gedrukt in twee kleuren, 36,5 x 55 cm. Gereproduceerd in O. Volta en J.M. Bonet, op.cit., p. 
206. Een van de originele documenten wordt bewaard in het Archief en Museum voor Literatuur (AML), 
ML 07733/0002/019/02.
Mathias C. Pfund, inkt op papier, messing, gewaxte MDF, 61 x 43,5 cm.

6. Mathias C. Pfund, Visitekaart van Erik Satie (apocrief), 2024, 10,1 x 6,1 cm, risografie, vergrootglas, 300 
exemplaren beschikbaar bij de receptie.
Tekeningen: Project voor een buste van de heer Erik Satie, door zichzelf geschilderd met de gedachte: 
«Ik kwam zeer jong in de wereld in een zeer oude wereld4» (Collectie Robert-Caby, Parijs). Het wordt o.a. 
gereproduceerd in Ornella Volta, Erik Satie, Geschriften, Champ Libre Uitgaven, Parijs, 1981, p. 217. Dit 
soort kaarten lijkt door Satie gebruikt te zijn sinds 1909, gedrukt (waarschijnlijk gestempeld) met rode of 
zwarte inkt.

1. Nota Bene: Behalve het manuscript van Ludions zijn alle gepresenteerde documenten tekeningen naar reproducties verzameld uit 
werken over Erik Satie.
2. «[Eric Alfred Leslie] Satie heeft altijd zijn verbondenheid met zijn Normandische afkomst getoond. Verschillende Normandiërs 
waren zijn vrienden (Alphonse Allais, Albert Tinchant, Marcel Duchamp, Marie Laurencin…) en men weet dat hij zelfs geprobeerd 
heeft een ‘Normandische Groep’ in Arcueil op te richten. Het is om zijn Vikingafkomst te benadrukken dat hij vanaf 1884 zijn 
voornaam met een ‘k’ begon te spellen (Erik betekent ‘almachtig’ in de Scandinavische taal en ‘machtig door eer’ in het Frankisch).»
3. «De dichter van de Ludions? Léon-Paul Fargues? (Een echte ‘lastpak’, trouwens). Ja.» Erik Satie, brief aan Paul Collaer, vrijdag 7 
maart 1924.
4. Alfred de Musset schreef in zijn gedicht Rolla (1833): «Ik kwam te laat ter wereld in een heel oude wereld.» Toen Cocteau een 
exemplaar van Thomas l’Imposteur (1923) aan Tristan Tzara opdroeg, schreef hij: «We zijn te oud in een wereld die te nieuw is en die 
klappen verdient...» Ornella Volta, Erik Satie: Geschriften, 1981, noot 502, p. 327.


